1. Les codes Ascii sont ceux d’'une
police SmartFont de Monotype.

2. Force de corps : 20 points.

3. En parlant deux, on a pris 'habi-
tude de dire : «les points de suspen-
sion », au pluriel. En typographie,
ils ne s'obtiennent pas en tapant

un point trois fois de suite, mais en
tapant le caractere Ascii correspon-
dant : ici 178 (0133 sous Windows).
FEcrire le point(s) de suspension a la
place de les permet d’attirer l'atten-
tion des utilisateurs sur cet aspect

et ainsi éviter toute confusion.

4. Adjectifs numéraux ordinaux :
e masculin: °;
e féminin: "

5. Guillemet anglais simple :
ouvrant : ;
* fermant:’.

6. Autres guillemets :
guillemet allemand ouvrant :
»ou,,;

* guillemet allemand fermant :
«ou .

7. Voir note 4 ci-dessus.

Caracteres prétant a confusion...

Code Ascii/Nom!

Caractere 2

Exemple(s)

Trait d’union, tirets, etc.
045 trait d’'union

126 tiret chiffre

094 tiret demi-cadratin

246 tiret cadratin

157 soulignement

177 points de conduite . .
046 points «successifs » cee
178 point(s) de suspension e e
. a
146 lettre «a» supéricure a
097 lettre «a» en exposant 3
202 chiffre « 8 » supérieur 8
056 chiffre «8» en exposant
9
039 apostrophe '
144 quote
d "
143 double-quote «
guillemet anglais ouvrant 3 s

guillemet anglais fermant
251 guillemet francais ouvrant ® «

253 guillemet francais fermant ® »

Symboles mathématiques, etc.

186 moins (police)

055 moins (casscau)

190 multiplié par (police)

120 lettre «x»

X
054 multiplié par (casscau) X
X

188 divisé par (police) -

055 divisé par (casseau)

217 barre de fraction

047 barre oblique

179 degré
194 chiffre «0» supérieur
048 chiffre «0» en exposant

145 lettre «o» supéricure 7

00 0 0 o— '\

11 lettre «o» en exposant

Vraies/fausses petites capitales

Pc
Pc

Obtenues par anamorphose

Vraies petites capitales (police)

Vraie/fausse italique

Ital.
Ital.

Obtenue par anamorphose

Vraie italique (police)

Jean-Frangois

la loi n°® 97-133 et non 97-133
ponctuation — interne —, etc.
— dialogue, etc.

fiche 10

faux points de suspension (...)
le point(s) de suspension?(...)

appel de note* CAP*
appel de note® CAP?
appel de note® CAP?®
appel de note® CAP*®

lapostrophe (typo)
l'apostrophe (dactylo)
"guillemets (dactylo)"
“guillemet anglais ouvrant
guillemet anglais fermant”
« guillemet francais ouvrant
guillemet frangais fermant »

500 — 350 et non 500 - 350
500 — 350

500 % 350

500 x 350

500 x 350

a=b

a=b

14, %, %, Ws, etc.
circulaire 2356/ym/52/sv

37 °C et non 37 °C ou 37 °C
101 ef o1 10" poire 10'°
10" ef non 101
z fe) o (e}
numéro : n° et nonn° ou n
o o o
«o»en exposant et non ° ou

PeTITES CAPITALES

PETITES CAPITALES

Caracteres italisés (15 %)

Caracteres « italique »



1. Pas seulement. En réalité, c’est un
peu plus complexe que cela : «Les
signes de Iécriture hiéroglyphique
sont en grande partie figuratifs ou
iconiques. [...] Son caractére figu-
ratif ne doit toutefois pas induire

en erreur et conduire a penser qu'il
sagit d’'une sorte de pictographie
primitive. Cest un véritable systeme
décriture, capable de communiquer
les mémes types d’informations lin-
guistiques que notre propre alpha-
bet, méme s'il le fait par des moyens
différents. Sur le plan typologique,
cette écriture est un systeme “mixte’,
Clest-a-dire que ses constituants ne
remplissent pas tous la méme fonc-
tion, certains signes véhiculent un
signifié, d’autres un son (W. V. DAVIES,
«Les hiéroglyphes égyptiens », dans
La naissance des écritures, Editions du
Seuil, Paris, 1994, p. 110-111). »

2. Clest moi qui souligne. Freud
aurait da s’incarner plus tot.

3. Lauteur saurait ce qui se passait
dans la téte des anciens Egyptiens
alors que la plupart des savants conti-
nuent de se poser des questions sur
lorigine de l'alphabet : «II n'est pas
facile de résoudre une question qui
reste discutée, a savoir si ce systéme
[phénicien] est un véritable alphabet
ou un syllabaire dont chaque signe
représente une consonne + une
voyelle, la voyelle étant déterminée
parle contexte. Lorigine de I'écriture
est également l'objet de débats.
L’hypothése que le proto-sinaitique
a constitué un lien entre I'égyptien et
le phénicien est discutée par Davies
[...]- Méme si le proto-sinaitique

a effectivement joué un role dans

le développement du systeme phéni-
cien, il faut aussi accorder une place
dans ce phénomene a quelques autres
écritures, pauvrement attestées en
Palestine, durant le second millénaire
avant notre ére.» (J. T. HOOKER,
introduction générale a 'ouvrage
collectif : La naissance des écritures.

Du cunéiforme a lalphabet, Seuil, Paris,
1994, p-19.) «[...] on considere qu’il y
eut plusieurs alphabets grecs et non
un seul, et qu'ils différent d’'une ma-
niere difficile a justifier, s'ils dérivent
d’un seul modeéle. (J. T. HOOKER,
ouvrage cité, p. 19.) Voir également
John F. HEALEY, «Les débuts de

MANUEL DE TYPOGRAPHIE... & MISE EN PAGE... 26

HISTOIRE

Au vu de ce qui précede, le lecteur a pu remarquer que lauteur
nest pas ce qu'il convient d’appeler un typo « orthodoxe». Autant
le dire d'emblée, ¢a ne sarrange pas avec I'histoire.

Dés la page 16 du tome I, il écrit : « A partir de certains de leurs
hiéroglyphes qui représentaient des sons?, les Egyptiens auraient
pu réaliser un alphabet mais, coincés dans leur conformisme?, ils n'en
ont jamais eu I'idée. » On sent bien que lauteur était familier avec
ces gens-la et avait ses entrées a la cour de pharaon?.

I, 102 : «[...] les bas de casse ont été inventées au X1x°© siecle. »
II, 50 : « Au tout début de la typographie, cest-a-dire pendant la
seconde moiti¢ du xv* siecle, 1l nexistait que les caracteres romains,
en capitales et bas de casse.» Va comprendre, Charles!

L, 31, légende : «La casse de Gutenberg ne comprenait pas moins
de 290 “types”dont un grand nombre de ligatures et d’abréviations
en usage dans les écritures manuscrites de son époque. » Clest tres
bien, mais que faisait-il de ces 290 «types»*. N’y avait-il pas la un
lien a la fois enrichissant et utile a établir avec notre fagon de faire ?
A ce sujet, écoutons A. Wild s : « Bien que la Bible de GUTENBERG
ressemblat beaucoup a un manuscrit, il y avait néanmoins une
différence significative. Les fins de ligne étaient soigneusement ali-
gnées sur une ligne verticale, ce qui était impossible pour une écri-
ture manuelle. Nous disons, en langage technique, que les lignes
étaient “justifiées” Dans la marge ne figuraient que les “divisions’,
le point® et les “s” surélevés. Ce “s” n'était presque employé la que
pour assurer un effet optique de netteté a la fin de la ligne. Les
coupures de mots étaient, par ailleurs, strictement interdites en
fin de colonne ou en fin de page. Dans ses efforts pour obtenir
des lignes dégale longueur, GUTENBERG renongait a la méthode
la plus simple — hier comme aujourd’hui — a savoir I'insertion de
blancs variables entre les mots. A de rares exceptions prés, le blanc
utilisé est toujours égal a la chasse d'un “I”. Ceci procure un aspect
tres agréable et équilibré car les blancs si disgracieux dans la ligne
sont évités. Mais cette restriction €tait en partie corrigée par des
signes de ponctuation qui, a Iépoque, n'étaient pas placés directe-
ment apres le dernier mot mais a égale distance entre celui-ci et le
prochain. IIs étaient fondus au milieu de ces deux lettres. Ceci
procurait une certaine souplesse pour sadapter a lespace dispo-
nible. 9§ Par ailleurs GUTENBERG sétait doté d’'une série de varian-
tes de caracteres, toutes issues de la tradition de Iécriture manuelle,
pour réaliser lajustification. Il sagissait : 1) de modifications dans le

5. Dans la casse de la « Bible a 42 li-
gnes » reproduite p. 12 du n° 22 des
Cahiers GU Tenberg, jen compte 299.

l'alphabet », ouvrage cité, p. 255-328.
Lauteur gagnerait également a étu-
dier ce grand classique quest le livre
de James FEVRIER (Histoire de Uécriture,
Grande Bibliothéque Payot, Paris,
1995), 1l écrirait moins de bétises.

6. Comme ici pour la ponctuation
simple (. ,) et la division. FE Baudin
y ajoute certaines ponctuations dou-
bles comme le point d’interrogation
(Leffet Gutenberg, p. 36, 295, 296, 333).
Je reviendrai sur ce sujet dans I'intro-
duction a « ma» grammaire typoga-
phique. comparée et raisonnée.

4. Adolf WiLp, «La typographie

de la Bible de Gutenberg », Cahiers
GU'Ténberg, numéro spécial : « Ligatu-
res & caracteéres contextuels», n° 22,
septembre 1995, p. I1-13.



1. Extrait de I'étude critique qu’il fit
dans RSI des la sortie de Mise en page
et impression. Cet article fait suite

a celui relatif au Manuel de Typographie
Sfrangaise élementaire, dont jai donné
un extrait page 21.

2. Maurice VIEUX, Les secrets
des Batisseurs, Editions Jean-Michel
Garnier, Chartres, 1994, p. 29.

3. Ou encore le Peignot ou le Bifur
dessinés par Cassandre (voir p. 67).
Pour montrer a quel point les Didot
avaient une ame de pocte, il n'est pas
inutile de rappeler ce quécrit Nina
Catach a propos de la ponctuation :
« En tout état de cause, la typographie
du x1x° siécle, sans doute sous
I'impulsion donnée par Ambroise
Firmin Didot, a beaucoup corrigé
la langue des siecles précédents,

elle I'a“baillonné[e], camisolé[e]
dans des bandelettes de signes
superflus, conformes aux bonnes
meeurs napoléoniennes”. »

4. Rémy PEIGNOT, « Lesprit des
lettres », dans CENTRE D'ETUDE

ET DE RECHERCHE TYPOGRAPHIQUES,
De plomb, d’encre & de lumiere, Tmpri-
merie nationale, Paris, 1982, p. 126.

5. Sur la plupart des logiciels, le
retour a la ligne forcé est matérialisé
par ce symbole : «.
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dessin de caracteres isolés; 2) de ligatures cest-a-dire de logotypes
qui sont des groupes de lettres fondues ensemble; 3) dabréviations,
courantes mais disponibles sous différentes formes qui étaient uti-
lisées selon la place disponible. »

Lexpression typographie latine, véritable idée fixe, revient sans
cesse dans ce manuel (voir également Mise en pages modulaire, p. 51).
Ecoutons de nouveau R. Chatelain : « Quant au fond, Perrousscaux
persiste... Ainsi sobstine-t-il a creuser un fossé entre une préten-
due “typographie latine, reflet de notre culture” et celle d’essence
germanique. Pour cet auteur, les caractéres sans empattements se-
raient le reflet de la culture germanique! Ce postulat manichéen
ne résiste guere a I'analyse (voir Gut du 10.10.96). De surcroit, face a
I'évolution technologique —les caractéres d’imprimerie étant mis
ala portée du premier venu — et dans le tourbillon multiculturel, a
Iere des télécommunications, on peut se demander ce que les néo-
phytes, auxquels sadresse prioritairement l'ouvrage, feront d'une
telle référence pseudo-historique. »

Que des différences existent entre les pays, cest une évidence.
Ce nlest pas une raison pour écrire n'importe quoi. Selon lauteur,
la typographie germanique serait « propre, en ordre » (I, 102), alors
que la typographie latine serait «de bon sens, un peu sensuelle. .. »
(IL, 108) ? Nos voisins verraient tout en lignes droites alors que nous,
nous verrions tout en courbes! Typographie et architecture allant
souvent de pair, lauteur devrait visiter plus souvent les chateaux
de la Loire. Il pourrait constater a quel point les jardins a la fran-
caise sont « courbes». Sa culture artistique y gagnerait s'il consen-
tait a étudier sérieusement la période gothique de notre histoire,
car « fort curieusement, on appelle a I'étranger Art frangais, ce que
nous appelons en France sans aucune justification Art gothique?.»

Par ailleurs, que penser de caracteres bien frangais comme le
Didot® (né un peu avant la Révolution), dont la sécheresse du
dessin et la froideur évoquait le couperet de guillotine a Pierre
Faucheux. « La rigueur de ce style traduit analogiquement les the-
mes révolutionnaires dans ce qu'ils ont d’excessif : c’est tout blanc —
tout noir; il n’y a plus de demi-mesures*. » Alors, les clichés!...

Coté explications, références pseudo-historiques. . ., 1a encore
lauteur se surpasse. Quelques exemples.

[,39: «Lesigne ¥ qui sappelle “pied de mouche” était utilisé
pour attirer l'attention du lecteur sur un point particulier. » Pas a
toutes les époques. « Aujourd’hui, en PAO, cest le caractére invi-
sible qui matérialise le retour a la ligne forcé® (I, 122).» Faux!
Comme a ses débuts, il matérialise le paragraphe. Dans un titre,
par exemple, le retour a la ligne forcé oblige le texte a revenir a la
ligne pour le couper de fagon logique, sémantique. Les lignes qui
en résultent ne forment pas autant de paragraphes mais un seul.

L, o1 : Les «guillements simples et doubles, en forme de tirets
verticaux (ce qui est une absurdité typographique) » sappellent en
dactylographie et en informatique quote et double-quote. Leur utili-
sation par les informaticiens et les dactylographes n'est pas «une
absurdité typographique». Ils utilisaient ce qu’ils avaient a dispo-
sition. Ne pas confondre contraintes techniques avec compétence.

I1, 93, legende : « Ce sont les contraintes techniques de la typo-
graphie plomb qui ont obligé la justification tres précise des textes



1. Lauteur critique trés souvent

les dactylographes. Coté code typo
et présentation, il gagnerait a s’ins-
pirer d’'un ouvrage comme celui
d’Héléne VAIREL, La présentation

d’un manuscrit dactylographié, collection
«fac. littérature », Nathan-Université,
Paris, 1992.

2. Voir Postface, pages 76 ct suivantes.

3. Voir «ma» grammaire typogra-
phique comparée et raisonnée, etici:
annexe, pages IT3 et suivantes.
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sur les deux cotés. Contrairement a ce qui se passe en PAQO, la jus-

tification sur un seul coté était alors plus difficile a réaliser. » Voila

un bel exemple de pseudo-explication. Je ne suis pas un spécialiste

du composteur, mais je ne vois vraiment pas en quoi la composi-

tion au fer serait plus difficile a réaliser que la composition justi-

fiée. En effet, en plomb, laquelle de ces deux opérations est la plus

compliquée ?

* Celle qui consiste a calculer I'espace entre les mots pour que le
texte soit correctement justifié.

* Celle qui consiste 3 mettre une espace «idéale» entre chaque
mot puis a garnir la fin de la ligne a 'aide de cadrats, espaces. ..

I1, 109 : «II existe encore une autre manicre de réaliser les para-
graphes : c’est la composition en sommaire. D’une ¢élégance et
d’une clarté évidentes, 'habitude sen est perdue du fait quelle
demandait, a I'époque du plomb, beaucoup plus de temps a met-
tre en ceuvre.» Méme remarque que ci-dessus. Je ne vois pas en
quot est-ce difficile de placer systématiquement dans le compos-
teur un ou deux cadratins (voire autres espaces fixes) au début de
chaque ligne a partir de la deuxieme. Cela demande tout au plus
un peu dattention.

Bien dautres affirmations de ce type émaillent ce manuel, en
particulier lorsque l'auteur parle de dactylographie, qui semble bien
étre une de ses bétes noires .

I, 45 : «1984. Naissance du premier Macintosh. » II, 142 :
« 1984 : naissance du premier Macintosh et début de la PAO. En
quelques années, elle acquérait ses lettres de noblesse et révolution-
nait complétement le métier. » Comme je écris dans la Postface?, 1l
nest pas exact de dire que la PAO est née avec le Macintosh. Je ne
développerai donc pas le sujet ici.

CODE TYPOGRAPHIQUE

«Les regles élémentaires de composition typographique |...] vien-
nent en réponse aux questions qui me sont toujours posées et aux
erreurs que jai souvent relevées sur les documents qui me passent
entre les mains; il y en a méme sur les écrans de nos chaines natio-
nales francaises de télévision! (I, p. 4 de couvy) » Il est vrai, il n’y a pas
plus mal chausse que le cordonnier! Je ne ferai pas dautres commentai-
res, certains pourraient le prendre pour de I'acharnement.

Je comprends qu'une introduction aux codes typographiques
puisse étre utile a des débutants. Mais 1 il sagit de tout et de rien.
Lauteur dit se baser sur les regles en usage a 'Imprimerie nationale
(voir notamment les publicités ProLexis). Dans ce cas, pourquoi ne
pas les reproduire fidelement? Pourquoi inventer de nouvelles
regles ? Pourquoi ne pas montrer I'exemple en les mettant en pra-
tique dans le manuel ? Les quelques extraits reproduits ci-dessous
justifient mes remarques.

I, 44, 2¢ paragr. : les Années folles et non les annees folles.

I, s5 : president-directeur genéral et non président directeur-général ;
s. g d. g et non SGDG ou sgdg; s. I n. d. et non s.l.n.d.; (lauteur
répete les mémes lieux communs pour labréviation de monsieur?).

I, 56 : « Contrairement a dautres Codes typographiques, les re-
gles en usage a I'lmprimerie nationale préconisent de ne pas mettre



1. Voir Postface, p. 105-106.

2. Plus justement, qu'il répéte.

3. Voir également page 41. Lauteur
ne manquant pas, au passage, de crier
une nouvelle fois haro sur les dacty-
lographes.

4. A linstar de Gutenberg et de
typographes de renom (anciens

et modernes), Fernand Baudin

ne sembarrasse pas de ce genre de
regles, estimant qu'il est préférable
de privilégier la régularité de I'espace
entre les mots, ce qui élimine lignes
blanches (lavées), sous/sur-interlettra-
ges aberrants, etc. Je reprendrai cette
question de la coupure des mots

(et de la division d’un mot) dans
I'introduction a I'ouvrage précité.
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de point apres ces abréviations. Je le préfeére aussi. » L' Imprimerie
nationale ne fait quappliquer les nouveaux usages. Qui plus est, de
quand datent les codes dont parle l'auteur? Alors ses préférences,
on sen moque.

I, 63, dernicre ligne : La Comedie-Frangaise et non La Comédie

frangaise (id. dictionnaire de ’Académie)’.

[, 73:1 n'y a despace ni avant ni apres la virgule dans les nom-
bres. A ne pas confondre avec les tranches de trois chiffres.

I, 74 : le Salon de l'agriculture et non le Salon de lAgriculture.

I, 75 : le Siecle des lumieres et non le siecle des Lumieres.

I, 89, la virgule : « “etc”est toujours précédé d’'une virgule et d'une
espace». Et apres, que met-on quand du texte suit ? Concernant le
mot espace, I'énoncé diftere de celui de la page 62.

I, 90, les points de suspension : et sur PC, que fait-on? Pourquoti
lauteur napplique-t-il pas les principes qu’il énonce??

I, o1, les guillements : «1ls viennent décollés du mot (ou des mots)
qu’ils encadrent, par une espace normale.» Non! Cet énoncé est
différent p. 94. «Le point final vient avant ou apres le guillemet
fermant, en fonction de la construction du texte entre guillemets
[sutvent trois exemples]. » Je ne suis pas certain que tout le monde
comprendra! A comparer avec II, 111.

L, 92, les tirets : et le tiret cadratiné, a quoi sert-il? Quant au tiret
demi-cadratin (I, 95), il disparait de la circulation. Il y est bien ques-
tion du tiret, mais duquel ?, le dessin étant celui du tiret cadratin.

I, 93, les titres et intertitres : « Quand la typographie marque elle-
méme la rupture de la phrase, cest-a-dire que le découpage des
lignes permet d'en comprendre le sens, on ne met pas de point, de
virgule ou de point virgule. » Cette opinion est loin de faire I'una-
nimité.

[, 114 : et les signes de préparation? Il est vrai que pour la plu-
part des macintoshiens, la préparation appartient a une époque
révolue. Nous en avons une brillante illustration ici.

[, 115 : « Les signes les plus fréquents sont les suivants ». L'utilisa-
teur n’a pas intérét a avoir besoin des autres signes de correction.

[, 116 : la liste des signes de correction est complétée. De nou-
velles conventions sont inventées, et ce malgré les normes (italique-
romain, etc.).

I, 117, Téxte apres corrections : le premier paragraphe commence
toujours au fer, ce que lauteur énonce par ailleurs (II, 109)?; vir
et siecles ne doivent pas étre coupés*; les espaces intermot apres la
virgule (11° ligne) et le point (15¢ ligne) sont plutot curieux!

I, 118 : 1a liste continue, avec les normes Perrousseaux (gras...).

L, 119 : « Les différents Codes [pourquoi une majuscule ?] typo-
graphiques professionnels [.. .| préconisent sensiblement les mémes
regles. On constate quelques variantes infimes comme, par exem-
ple, pour indiquer les changements d’attribut des mots : certains
préferent les entourer et dautres les souligner. On peut tout aussi
bien les surligner avec des marqueurs de couleur. § Dans la pra-
tique chacun a ses manies, le principal étant que les per-
sonnes concernées se comprennent sur la “regle du jeu”
utilisée. » Bien voyons! Alors que de nos jours on cherche a nor-
maliser pour faciliter la communication, l'auteur nous fait revenir
a une époque ou chaque atelier avait ses regles.



1. «Clest sans doute le plus esthé-
tique des appels de note quand il est
simple ou double, mais on ne peut
lutiliser au-dela du triple dans une
page (IMPRIMERIE NATIONALE,
Lexique..., p. 23).» Précision impor-
tante qui napparait pas ici. Pire, le
point(s) de suspension indique que
ce type d’appel de note peut étre
utilisé au-dela de trois.

2. Est-ce a ce point difficile de citer
correctement un ouvrage de réfé-
rence ? Ah! oui, joubliais, l'auteur est
un pédagogue-né. Il faut y aller pro-
gressivement avec les débutants.

3. «Lappel de note précede |...]
toujours le signe de ponctuation. En
fin de phrase, il sera suivi du point
final, méme s’il est précédé du point
accompagnant un mot abrégé. En fin
de citation, il se place avant le guille-
ment fermant (IMPRIMERIE NATIO-
NALE, Lexique..., p. 25).»
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II, 110 : pour lauteur, les notes se composent «dans un corps
inférieur de 2, 3 ou 4 points a celui du texte» sans préciser a quel
type de notes sappliquent ces valeurs, car note marginale et note
de bas de page sont généralement choses fort diftférentes.

«Il existe trois graphies dappels de note :

* les chiffres grandes capitales entre parentheses : (1), (2), (3)...
« les chiffres grandes capitales mis en exposant : ', %, ...
o les astérisques : *, xk Kkk 1

En premier lieu, il convient de faire remarquer quen typogra-

phie de qualité les appels de note ne sont jamais mis en exposant
(voir Caracteres prétant a confusion. .., p. 25) : on utilise les lettres ou
les chiftres supérieurs. Ensuite, dautres formes dappels de note sont
possibles. A I'Imprimerie nationale, les plus courantes sont?:
lastérisque *;
les chiffres supérieurs sans parentheses *;
les chiffres supérieurs entre parentheses ©;
les chiffres du corps entre parentheses (1);
les lettres supérieures en romain sans parentheses *;
les lettres italiques bas de casse entre parentheses (a).
I1, 111, lauteur énonce de nouvelles regles : « Quand l'appel de
note concerne lensemble du texte entre guillemets, on le place
apreés ce signe. Exemple : “Les titres d’ceuvres et de journaux sont
toujours invariables : deux Provencal.”' » Contrairement A ce quien-
seignent tous les autres codes?.

Passons sur la numérotation des notes, sur le filet, etc.

»
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CONNAISSANCE DU METIER, ETC.

Dans Mise en page et impression, Iauteur écrit p. 91 : « Manifestement,
Topérateur ne maitrise pas encore le métier. » Pour le moins quon
puisse dire, Yves Perrousseaux na ni froid aux yeux ni problemes
aux chevilles!... Voyons cela de plus pres.

[, 73 : « En PAQ, les approches du chiffre 1 sont généralement
trop larges. Il faut alors les resserrer manuellement (de 1/20 de ca-
dratin).» [l n'y a pas a dire, l'auteur est un manuel. Pourtant XPress
gere tres bien ce type dapproches (Menu Ultilitaires — « Approche
de paire»; a ne pas confondre avec « Approche de groupe »).

I, 75 : lorsque la police « petites capitales» nexiste pas, elles peu-
vent étre obtenues par anamorphose a partir d’'un texte composé
en bas de casse ou en capitales, et non seulement en bas de casse :
tout dépend du logiciel utilisé. Autant donner des conseils utiles.
Quant a choisir entre «trop maigre» ou «trop gras», de toutes
facons cela se verra. Raison de plus, quand on a la prétention de
faire autre chose que de la bureautique ou de la dactylographie,
pour utiliser des logiciels professionnels qui, comme 3B2, appor-
tent des solutions a ce type de problemes.

L, 83: «Il y a donc un équilibre a respecter entre la longueur de
votre justification et le corps du caractere utilisé. » Pas seulement :
la hauteur d’x, la présence ou l'absence dempattements. .. jouent
également un role important. — « Les césures devraient laisser au
moins trois lettres au début du mot se trouvant en fin de ligne et
laisser aussi trois lettres a la fin du mot se trouvant en début de
ligne suivante. § Dans des cas exceptionnels de justifications tres



1. Deux ou trois lettres, nous 'avons
déja dit, cela ne veut pas dire grand
chose. Visuellement, qu’y a-t-il

de commun entre la chasse de la syl-
labe li et celle de me par exemple ?
Elle passe du simple au double.

2. Ne pas confondre espace minimum
autorisé avec espace maximum autorisé.

3. Voir également la premiére partie
de ce rapport, pages 27 et 28.

4. A quoi l'expression ceux-ci
se rattache ?

5. Comme beaucoup d’autres pro-
fessionnnels, il serait utile a lauteur
de mettre 4 jour ses connaissances
dans le domaine de la typographie
numérique. En dehors des travaux
de Jacques André et de ses collabo-
rateurs (déja cités), signalons Claude
BEeTRISEY, Génération automatique de
contraintes pour caracteres typographiques
a l'aide d’un modele topologique, thése
n° 1156 (1993), Ecole polytechnique
fédérale de Lausanne (Suisse).

6. Encore que pour l'auteur... Voir
Optima, p. 38.

7. Dans la pratique, il n'est pas rare
quun client vous donne pour seules
indications de composition et de
mise en pages un exemple imprimé.

8. Source : T. POTTER, Les lettres
et la typographie, Guides Usborne,
Ed. Usborne, Londres, 1987, p. 26).
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courtes et quand on ne peut vraiment pas faire autrement, on se
contentera de deux lettres, mais le résultat n'est ni bien clair ni bien
¢légant’. » Nest-ce pas contradictoire avec certains exposés et cer-
tains modes opératoires décrits dans le tome II? Ce sont daussi
vagues définitions qui font quon se retrouve trés souvent avec
un paragraphe se terminant par une ligne creuse de deux ou trois
lettres suivies d’un point.

I, 88, Lécriture des exposants : avant de vouloir enseigner les
autres, ne conviendrait-il pas dapprendre d’abord? Dans ces deux
ouvrages, le paramétrage des exposants est vraiment aberrant, pour
ne pas dire ridicule (prenons pour seul exemple celui de la page 47
du tome II). Pire, il change d’'un paragraphe a l'autre. Par ailleurs,
nous 'avons déja dit, lauteur confond exposant avec supérieur.

I, 94-95, la ponctuation frangaise : que de contradictions avec le
corps du texte. Que d’imprécisions aussi :

* Llespace normale : «Sa largeur va plus ou moins sélargir auto-
matiquement ». Pas seulement, elle peut aussi se rétrécir.

* «Lespace insécable est de méme dimension que lespace nor-
male». Pas toujours, tout dépend du logiciel utilisé.

* «Dans le cas ou votre logiciel ne vous permettrait pas de réali-
ser le quart de cadratin, mieux vaut mettre une espace
normale que pas d’espace du tout : pour une meilleure
lisibilité et le confort de lecture. » Non, cette espace doit étre
insécable. Quant a la simulation de ce genre d’espaces fixes, il
existe des solutions, méme en traitement de texte?.

1, 98, leil d'un caractére = « A lorigine, ce mot désignait la hau-
teur imprimante des caracteres en plomb. » Non, I'ceil des caracte-
res désignait la partie imprimante, celle qui laisse une trace sur le
papier.

I, 99, les approches : « Suivant le nombre de ceux-ci?, il y a envi-
ron de 800 a 1000 cas de figure a mettre au point». Les SmartFont
de Monotype peuvent en comporter plus de 6 0oo. — «Lorsqu’il
sagit de petits corps, ces défauts dapproche ne sont pas vraiment
génants». Et pourquoi donc? — Quant aux exemples, cest bien
de montrer le réglage des approches, mais savoir paramétrer cor-
rectement I'intermot, n'est-ce pas aussi important® ?

I, 101, la graisse : bravo pour linterlignage des exemples; la
chasse : bravo pour la valeur de la goutticre.

[, 102, Une classification sommaire des caracteres : une nouvelle clas-
sification est née, celle d”Yves Perrousseaux. Maintenant il n’y a
plus que trois grandes familles. Quant aux bas de casses, on est
heureux dapprendre quelles «ont été inventées au XI1X°© siccle. »
Passons sur les I puis 17, les années 30, etc.

Parler de classification de caractéres cest treés bien, mais il est
certainement plus utile de savoir comment reconnaitre un carac-
tere d'un autre®? S’il est facile de distinguer un caractere avec
empattement d’'un autre sans’, il est parfois bien difficile d’identi-
fier deux styles voisins. Certains signes permettent de reconnaitre
sans la moindre ambiguité le nom d’un style. Tres souvent, cest la
lettre ¢ qui est utilisée, comme ci-dessous® :

(voir tableau page suivante)



